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Reden iiber

Re/Design

Befreiung oder Disziplinierung | auf der Suche nach

einem kulturrelevanten Design

Noch . Gerade er-
findet sich die Finanzwelt neu. Die Bahn steht vor schweren Zei-
ten. Und nun soll auch noch das gute historische Erbe ange-
zweifelt werden?* Dieser StoBseufzer kommentiert nicht etwa
aktuelle kulturpolitische MaBinahmen, sondern erdffnete Uberle-
gungen, mit denen sich die Designkritierin Birgit S. Bauer im
Juni 2009 der Ausstellung ,Nullpunkt. Nieuwe German Gestal-
tung" im Museum MARTa Herford zu nahern versuchte. ,Oder
istdie der Beweis i d allun-

kalkulierten Vernunit", also letztich einer Krise der Vernuntt, eine
siffig Kingende Behauptung, die die tatséchiichen handest fi-
fir das k

ausblendet. Auch die berufene Notwendigkeit eines neuen
schrankenlosen Design bieibt Ansichtssache. Doch mit seinem
vagen Unbehagen an den Strategien der Gegenwart und an un-
Umgang mit zeitgendssischem Design fiigt sich Borka in

ein verbreitetes aligemeines Unwohisein, in dessen Folge sich
2uletzt die Anféufe mehrten, dieses zum dffentichen Thema (Dis-
) zumachen. Neben dem Ruf

serer kalkulierten Vemunft und technischen Funktic ", spe-

nach einom eigenen deutschen Designmusaum, den 2011 der
hat und woriiber er seither

der Ausstellung Max Borka, der in
die Ursachen fir eine gegenwéirtige ,Krise des Design® unter die
Lupe nehmen wolte. Sein Fazit: Das Erbe von Werkbund und
Bauhaus trigen die Schuld, indem vor allem in Deutschiand
durch .star Programmall eine Wellerentwicklung goht

Sfenich dsutioen (und kalkuherem lasst, ergreifen auch Pro-
tagonisten aus Lehre und Forschung nun vermehrt das Wort.

Nach dem Pluralismus

wilrde. Dx
ominéser ,Nullpunkt des deutschen Design®, von dem aus ein
neues ,Design ohne Beschrénkungen* moglich werde.

Zwar bleibt Borkas kausale Ableitung einer gefiihiten Krise des
Design” von einem vermeintiichen .Nichtfunktionieren unserer
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filig. Wahrend Borka holzschnittartig eine Dogmatisierung ias-
sisch-moderner Designpositionen fir die difiuse Unentschios-
senheit des zeitgendssischen Design verantwortich macht und
dieses mit kmpferischem Pathos aus dem Gefangnis der ge-
normten Verunft herausfihren wil, argumentiert Prof. Fritz Frenk-

Mitd
gelth

ox Rauminstalation Hallo Biedermeier’, Vienna Design Week 2005.m Holmobikendepot
es Bisdomale n dio Gegenvart | Folo: Mchel toizharmmer




ler, Inhaber des Lehrstuhis Industrial Design an der Technischen
Universitat Miinchen, in die genau entgegengesetzte Richtung.
Statt einer ,Befreiung” von Ges(a\(ung fordert Frenkler eine zeit-
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pielsweise werde
den, sondern aus modischen Gesichtspunkten verarbeitet. So
sei etwa Uberlegenswert, ob sein Einsatz an einem Fahrrad fiir

Ben ein Redesign von Deswgn und, damit verbunden, eine pro-
fessionellere Vermittlung der dafiir notwendigen Qualiikationen
in der Ausbidung: ,Ich halte die geselischaftiche Relevanz von
Produkten fiir das Wichtigste", betont der Verfechter eines neuen
Funktionalismus. Design miisse darum in erster Linie eisten, das
Leben im Ganzen betrachtet einfacher 2u machen. I der Realitat
sei es dagegen oft so, dass bei vielen Produkten die Funktion
nicht mehr ist. Auch 2uh

uninteligent eingesetzt. Das sei nicht nur dumm und respektios
gegeniiber dem Material, sondern oft sogar kontraprodukiv. Bei-
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den wirklich sinnvoll ist, wenn im Gegenzug et-
‘was mehr Gewicht nur den (meist gewiinschten) Trainingseffekt
befordere. Es bestehe auch keine Notwendigkeit, die Form von
Produkten standig zu veréndern, wie es in der Mode oder bei
den Autos sténdig passiere. Frenkler spitzt zu: Wenn etwas
langfristig Bestand hat, st s Design.” Und Design ist eben nicht
Marketing. Ziel von Design ist auch nicht Verkaufsforderung, son-
dern sinnvolle Produkte fiir Menschen zu schaffen. Eme Heraus-
forderung, die in letzter Zeit oft vergessen wurde: ,Da milssen
wir o manche unserer Handlungsweisen tberdenken® und uns
fragen, was kommt nun ,nach dem Pluralismus.

der
Auch Volker Albus, der wahrscheinlich bekannteste Protagonist
des ,Neuen deutschen Design’ und seit 1994 Professor fir
Produktdesign an der Staatichen Hochschule fiir Gestaltung in
Karlsruhe, pladiert dafir, tiber Desgn neu nd anders nachzu-

Mogncnkenen des Nachdenkens und ein Transfer von entspre-

endem Wissen in die Gesellschaft organisiert werden: ,Man
kann heute nicht mehr nur Stihichen ins Museum stellen*, pro-
voziert Albus. Wir miissen (iber den Designbegriff reden.” Er
selbst tut dies als Autor und Herausgeber von Biichern, in Zeit-

denken. g von gutem D
Vg el cber cas Erkunden und Begreen von Dosign al Lebens-
uBerung und Bestandei der Kultur, das auBerdem eng mit
Wirtschatt, Politi und Geselischaft der jeweligen Zeit verbunden
sei

und iiber das Medium Ausstellung. Um den
Beitrag von Des\gn 2ur kuturellen Kontinuitat und fiir die gesel-
schaftiche Kohéision genauer zu beleuchten, hat Albus 2011 das
Projekt new olds. Design im Spannungsverhaltnis zwischen Tra-
dition und Innovation* organisiert, das er zusammen mit dem In:
stitut fiir Auslandsbeziehungen realsierte. Die Ausstellung und

Alous gehdrt damit zu denen, De -
seums in D h befiirwo
gen Ort konnten tiber die reine Sammhmgstahgkem hinaus neue

Objekte
von 45 Designern, in deren Arbeiten, wie Albus im Vorwort der
Publikation ausfihrt, ,die Vergegenwéirtigung der Vergangenheit
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im zeitgendssischen Produktdesign* zu spilren sei. Das Studium
der gezeigten Arbeiten fallt nach diesem Versprechen jedoch
eriichternd aus und deutet auf ein grundsétzliches Dilemma.
Entweder haben die hier versammelten Designerinnen und De-
signer den Stellenwert einer
Auseinandersetzung mit den historischen Vorlage nicht ermes-
sen, oder aber sie sind erart mit ihrem Designer-Ego bescha-
tigt, dass ihnen schiicht die Fahigkeit dazu abhanden gekommen
ist.

Kulturelle Demenz
Zwar philosophiert Albus gewohnt eloquent iber Theorie und
Praxis des Design - dieses Mal also tiber das ,Relikt biirgericher
Wohnkultur schlechthin*, den Orientteppich, umgangssprachich
auch ,Perser* genannt. Wo immer der lisge oder gelegen habe,
0 Albus schelmisch, da werde gewohnt. Dabei sei der kulturelle
Kanon, zu dem er einmal gehort habe, jedoch schon lange ver-
biichen, nicht zuletzt durch beherztes Nachireten der .Jiinger
der Protestikultur*, die ihn als spieBig und reaktionér befanden

und aus den elterichen Nachidssen entsorgten. Doch anstat
von der kulturellen Bildfidche zu verschwinden, sei der Perser
Jpréisent wie selten zuvor, bescheinigt uns Albus, ,zwar nicht
als Fortschreibung seiner selbst, aber als Vorlage, als Motiv- und
Ideengeber.” Wirkich? Bis auf Albus' eigenen Pixel-Perser-Ent
wurf, der trotz des spaigen Namens gediegenes Handwerk mit
iner Kassisch schénen Farbstudie bietet, zeugt keiner der wei
teren gezeigten Perser-Redesigns von der angekiindigten Aus-
einandersetzung mit der Vorlage auf Augenhdhe.
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«lichtbox»
fir das Fensterfarbenspiel
«diskiness»

tét
tat

Infos und Online-Shop: www.taet-tat.ch

Das gil fir Katrin Sonnleitners putzigen Puzzle-Perser, den sie
vom werthaltigen Wohnwerkzeug zu einer kindergartenbunten
Puzzle-Matte dekomponiert hat, ebenso wie fiir das Perserfell
getaufte Biligimitat eines Orientteppichs in Kuhfelform, wie es
sich Sebastian Herkner zurecht gestanzt hat.

Selbst der Tepy
entwur von Richard Hutten bricht e delikate Ornamentic iach
einem Drittel der Fldche abrupt ab und léuft in untevkomplexsn
Ais Design, das

ikt cioser Tracionsbruch verstorond,jedentals aufal o, i
die Dekonstruktion noch keine 0815-Atitide ist. Auch wenn Hut-
ten sein Stormanéver ganz bewusst als Kunst deKlariert, offenbart
diese Strategie eine kulturelle Demenz. Hier sind zwar nicht die
, aber dé Integritat

abhanden gekommen.

Zerstiickeln, Entkernen, Uberschreiben

Aber auch unter den Schrank-, Stuhl- oder Wohnaccessoire-

Designs der new alds-samm\ung kaum Uberzeugendes. Wenige
vionoTh

bar macht, der Knicken-stat- B\egen Freischwinger von Osko+

\vmsvef\usl neu verarbofet wurde und lat ot least Neuinter-
pretationen der Gattung Polstersessel, fir die Matali Crasset und
auseinander dividiert haben. Der Rest ist Effekthascherei. Ob
Marten Baas' mehr oder weniger originelle Eure-Armut-kotzt-
mich-an-Ausfiihrung des MonoblocChair in Edelholz (Plastic
Chair in Wood), die neoktschigen Laubsége-Jagdtrophaen von
Martinville/Jeanmonod/Petit, eine zweckireie, dafir raumgrei-
fende Schrankattrappe aus Schaumstoff von Wendy Plomp
oder das postmodern aufgewamte Kochkunstgeschi von
RahmySinger - die Mehrzahl der Entwerfer scheint sich keines-
wegs fiir den Geist inrer Vorlagen 2u interessieren und front
ieber kindiichen Almachtsphantasien, indem sie die Mobelkorper
durch Zerstiickeln, Entkernen, Verleimen oder Uberschreiben
veralbert und misshandelt.

Funktion funktioniert iberall

Wahrend ein Brush-up oder Redesign von Firmenlogos (ibli-
cherweise nur einmal vorgenommen wird, um die Botschaft der
Marke anschiieBend visuell prégnanter oder moderner zu trans-
portieren (Agentur fir Arbeit, ZDF, Lufthansa, Salamander Schu-
he u.4) folgen Redesigns bei Mobeln einer anderen Strategie.
Ahnlich wie die Kulturtechnik des Kopierens alter Mewster ma in
der friiher (und von der

sorin Vivienne Westwood bis heute) als unverzichtbar stngelov—
dert wurde, schart die Beschéitigung mit Wesen, Zweck und
Symbol/Wert eines traditionellen Mbels den Blick und verhilft
2ur kulturellen Standortbestimmung: Wo waren wir einmal? Wo
stehen wir heute? Was hat ein Perserteppich dem Leben friiher
an Qualtét, Symbolwert und Wohnlichkeit geben konnen? Leistet
er das heute noch? Wie konnte ein Ehebett” 2013 aussehen?
Funktioniert ein Wirtshausstuh* auch in einer Appartement-
Kiiche?

Fiitz Frenkler propagiert nicht nur einen neuen Funktionalismus,
sondern st auch iberzeugt, dass ehriiche Funktion dberall funk-
tioniert. Darum hat er die Erfahrungen Jahrhunderte alter Wirts-
hauskultur erforscht

terel unvenwistichen (ohne Leim gesteckten nd verzapften)
Stuhl gepackt, der obwohl neu an das kulturelle Gedéchtnis

i<
~

anzudocken vermag und uns sofort unger

geworden, eriibrigt sich jede Neuaunage Env
beitslos gewordenes Wohngerdt als reine Crimére
und vorzufihvent, wie es derzeit in Mode ist, ka
Umstanden einmal Kunst sein, ist aber in jecem

Design.

Wohnen in der Krise

Spitestens seit der Ausstellung ,Die Erfindung ¢
(Albertina Wien, 2007) wissen wir, dass das B+
bisschen bieder war, sonder erstaunlich moderr
‘dem Werkbund einen hoch entwickelten Sinn fir ¢
des Schiichten kultiverte. Die historische O
senhaften Umstanden verstérkt in die eigen
rlickzuziehen, hat damit endgiltig den Ruch des
loren und erscheint jederzeit wiederholbar. Dazu
der junge Gsterreichische Designer Robert Rif k&
nach dieser Ausstellung ebenfalls in Wien aus v
reduzierten Mobelstiicken aus unbehandeltem
Installation geschaffen und dieser ebenso asket
nisch aussehenden Gruppe den (berrasc
Biedermeier!” gegeben hat - auch wenn bei s
sichtbaren Formanleihen bei dieser Stiepoche
sind. Denn das Redesign war subtier. Rif hat c
als geistige Haltung und zeitiose sthetische Str
gemacht

d

So kann uns Design zeigen, wo wir stehen, v
und wie wir (iberstehen - Designkrisen® und an
zen. Wer braucht da Dekonstruktion? Wir s
Design reden.
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